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A FIRENZE LA MOSTRA «POTERE E PATHOS. BRONZI DEL MONDO ELLENISTICO

>ELLENISMD

di PAOLO MORENO

@@®Fino al 21 giugno & aperta in Fi-
renze a Palazzo Strozzi ]a mostra Po-
tere e pathos Bronzi del mondo elle-
nistico, eccezionale scelta della pro-
duzione plastica dovuta alla fase
piti lunga e complessa dell’avven-
tura dei Greci dal vicino oriente al
lontano occidente: I'Italia meri-
dionale, la Sicilia fino alle sponde
iberiche (Empérion, oggi Ampu-
rias) e alla Costa Azzurra. In termi-
ni storici, il periodo ellenistico —
cosl definito dall’aggettivo helleni-
stés, che indicava lo straniero ac-
culturato alla lingua e al costume
dei Greci - tra la morte di Alessan-
dro Magno (323) e I'avvento di Ot-
taviano (31 a. C.).

Jens M. Daehner e Kenneth Lapa-
tin, archeologi del Getty Museum
di Malibu (California), hanno pen-
sato con grande impegno mostra e
catalogo (Giunti, pp. 367, € 42). Es-
senziale in Firenze 'apporto di An-
drea Pessina, Soprintendente per i
Beni archeologici della Toscana, e
di Mario Iozzo, del Museo Archeo-
logico Nazionale di Firenze, dove
ha luogo in contemporanea I'espo-
sizione Piccoli, grandi bronzi, con
allestimento e catalogo coerenti al-
la presentazione dei Bronzi del
mondo ellenistico. Direttrice scienti-
fica dellaFondazione Palazzo Stroz-
zi & la storica dell'arte Ludovica Se-
bregondi, specialista del rinasci-
mento, che ha trasmesso dall’anti-
co il testimone alle didascalie per i
visitatori attraverso le sale, confer-
mando la perizia esercitata presso
altre manifestazioni nel mobilitare
risorse informatiche, quali le fou-
chtable che illustrano la portentosa
Testa di cavallo Medici Riccardi{n.
3) o I'avventura subacquea di alcu-
ni reperti. Le si devono infine il Pas-
saporto e la Mappa per l'archeolo-
gia in Toscana, che incontrano cre-
scente successo non solo nel pub-
blico scolastico, al quale s'indirizza
comungque il Dipartimento educati-
vo dello stesso Palazzo Strozzi.
Un’Italia che funziona, nel cuore di
unaregione fervida di responsabili-
ta civile.

Rispetto al manifesto ellenistico,
la rassegna fiorentina incorpora an-
che momenti di maggiore antichita,
dai quali pud ricominciare una sele-
zione personale di magnifici esem-

plari, da parte di chi abbia gia percor-
s0 le nobili sale, attento alla distribu-
zione per categorie proposta dai cu-
ratori americani: ritratti del potere;
corpi ideali, corpi estremi; realismo
ed espressivit; repliche e mimesi; di-
vinit3; stili del passato.

A voler privilegiare il senso della
progressione storica, familiare nel-
la tradizione europea quale motivo
d’ordine nei fenomeni, si puo ripar-
tire dal raro episodio dei tre bronzi
uguali (n. 40, a Vienna da Efeso; n.
41, a Lussino dal mare dellisola
croata; n. 42, a Fort Knox, Texas, la

- sola testa, dalla collezione Nani di
Venezia) ricavati a stampo dal me-

Full immersion
nell’arte che enfatizza
1 sentimenti

desimo modello dell’Atleta che ri-
pulisce lo strigile dopo averlo usato
per detergersi: I'originale risaliva a
un bronzista della discendenza di
Policleto, intorno al 360. Lisistrato,
fratello di Lisippo, diffondeva la ri-
produzione con forme in gesso, pre-
se anche dal vivo, in un anelito veri-
stico rilevato da Plinio. I multipli of-
ferti in Palazzo Strozzi ne sono testi-
monianza tecnica, mentre il cosid-
detto Pugile delle Terme, del Museo
Nazionale Romano, & un prototipo
dove la passione del vero giunge a
rappresentare i traumi del volto. E
questo l'ultimo dei convitati di
bronzo che giunge solo ora a Firen-
ze, dopo essere stato ospite al Me-
tropolitan Museum di New York.
, In realta I'atleta porta i guantoni
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che lasciano libere le dita per le !
prese di lotta, rinforzati dalle strin-
ghe, himdntes, di cui scriveva Pla-
tone nelle Leggi, intorno al 350 a.
C., proprio per distinguere 'attri-
buto del pancraziaste (lotta e pugi-
lato insieme) dai pesi di cui erano
dotati i pugili. Si ripete una data-
zione al tardo ellenismo, mentre &
documentata I'identificazione con
Polidamante di Scotussa, pancra-
ziaste celebrato nel 338 con I'im-
magine postuma plasmata-da Li-
sippo, di cui si conserva anche la
predella a rilievo sulla base in
Olimpia, con la superficie di ap-
poggio di un metro quadrato, atta
ad accogliere il vincitore seduto.
Di Lisippo contempliamo ancora
la statuetta di Eracle in riposo

(338-336), trovata nel santuario di |
Sulmona, dove era stata dedicata | i
come prezioso oggetto di antiqua- |
riato da un miercante italico nella
prima eta imperiale (n. 16). Lascia
intendere lo stupore di Stazio nelle
sue Selve per un piccolo Eracle se-
duto a mensa (anch’esso attestato
da una statuetta in mostra, n. 17):
«in cosl breve spazio, tanto grande
illusione di bellezza! Quale misura
nella mano! Quanta esperienza
nell’applicazione del provetto arte-
fice, per plasmare ornamenti da ta-
vola e intanto agitare nell'animo
immani colossi». Il poeta imposta-
va la dialettica della maturita di
un’arte universale.

Tra la classicita, cui appartengo-
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Importanti prestiti
pubblici e privati

nella piena espressione del pdthos
(«passione», da cui il titolo
dell'evento) si & individuata da tem-
po la generazione della maniera,
che inizia nel 323, quando non solo
Alessandro, bensi alcuni maestri,
Prassitele, Silanione ed Eufranore,
sono scomparsi, mentre si afferma-
no iloro figli e discepoli, in paralle-
lo con gli eredi diretti del re, i diado-
chi nella definizione storica, signo-

1i della guerra che lottano per divi- -

dersi le conquiste. Evidente la coin-
cidenza con quanto accadde in Eu-
ropa tra gli artefici del primo Cin-
quecento  (convenzionalmente,
avanti il sacco di Roma del 1527) e
il barocco, che supera la «grande» o
«perfetta maniera» con 'attivita di

Caravaggio (1590-1610). Sappiamo

del vecchio Lisippo, nato intorno al
390, che nel 314 diventava in qual-
che modo manierista di se stesso,
riassumendo le proprie principali
invenzioni per celebrare le Dodici
Imprese di Eracle, trovando poi la
forza di trasferire I'officina a Taran-
to per innalzare i rivoluzionari co-
lossi di Zeus e di Eracle.

Annoveriamo alla maniera anti-
ca la citata testa di cavallo, prove-
niente da Roma, che faceva parte
della collezione di Lorenzo il Ma-
gnifico (n. 3). Notevole la somiglian-
za con quella che a Napoli risultava
donata nel 1471 dallo stesso Loren-
z0, ara in quel Museo Archeologico
Nazionale. Entrambe segnalano un
complesso equestre, sulla traccia di
Lisippo, di cui abbiamo per con-
fronto in mostra (n. 2) la replica ri-
dotta dell’Alessandro in groppa a
Bucefalo nella battaglia sul fiume
Granico (334).

Termine finale dell’eta dei diado-
chi era per lo storico Diodoro Sicu-
lo i1 301, quando cadde in battaglia
Antigono, strenuo fautore dell'uni-
ta del dominio. Da quel momento
la memoria di Alessandro, come po-
tenziale sovrano della terra abitata,
non e pitt un modello attuabile, e le
diverse corti si stabilizzano come
autonome cerchie di artefici.

11 mondo che segue & quello de-
gli epigoni, pur sempre «successo-
ri», bensl distanti da Alessandro,
quando vediamo delinearsi il can-
tiere di Pergamo, la scuola di Rodi,
Tintrepida ricerca del Museo che
in Alessandria spinge I'arte figura-
tiva all'immagine della sofferenza
e della deformazione. Le diverse
tendenze rivivono nel dossier pro-
posto dal Getty Museum, con i
prestiti internazionali da impor-
tanti collezioni pubbliche e priva-
te: si raccomanda full immersion,
anche grazie ai saggi introduttivi
del catalogo!

Illustriamo solo I'idillico Eros
dormiente, Metropolitan Museum
di New York, da un motivo che
Prassitele aveva affrontato con al-
tro disegno nel marmo. Viene da
Rodi, vicino nello schema, pare in-
credibile, al mostruoso Ciclope, ad-
dormentato dal vino di Ulisse, che
conosciamo nel gruppo di Sperlon-
ga: produzione del'isola dorica, cor-
rispondente all’Altare di Pergamo,
meglio  definito  storicamente
(197-168). i




